
โครงการเสริมสร้างพัฒนาเครือข่ายการด าเนินงานด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยของกรุงเทพมหานคร  
ประจ าปี 2564 

ส านักวัฒนธรรม กีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร 
----------------------------------------------------------------- 

หลักการและเหตุผล 

 การพัฒนาเครือข่ายการด าเนินงานด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยของกรุงเทพมหานครเป็นสิ่งส าคัญใน
พัฒนาองค์ความรู้ ที่จะน าไปสู่การสร้างสรรค์งานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยอย่างเป็นระบบ ก่อให้เกิดกระบวนการพัฒนา 
และถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับเยาวชนได้ ปัจจุบันการด าเนินงานด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยในสาขาต่างๆ  
มีการปรับปรุง และพัฒนารูปแบบผลงานที่ต่อยอดจากองค์ความรู้เดิมผสมกับองค์ความรู้สมัยใหม่ อันเป็นผลสืบเนื่อง
จากกระแสสังคมโลกาภิวัตน์ ศิลปินไทยได้น าวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาผสมสานกับวัฒนธรรมไทย ก่อให้เกิดเป็น
ผลงานร่วมสมัยอย่างชัดเจนทั้ง 3 สาขา อันได้แก่ สาขาศิลปะการแสดง สาขาทัศนศิลป์ และสาขาดนตรีและ  
การขับร้อง โดยมุ่งเน้นคุณค่าของงานที่ตอบสนองต่อบริบทของสังคมพหุวัฒนธรรมของกรุงเทพมหานคร  

                  ดังนั้นส านักวัฒนธรรม กีฬา และการท่องเที่ยว โดยส านักงานวัฒนธรรมและการท่องเที่ยว เป็นส่วน
ราชการที่มีภารกิจในการประสานการด าเนินงานและเชื่อมโยงองค์กรเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ติดต่อแลกเปลี่ยน
ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย การด าเนินงานและการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม ตลอดจนการเข้าร่วม 
และสนับสนุนการด าเนินงานด้านศิลปวัฒนธรรมของภาคเอกชน จึงมีหน้าที่ เสริมสร้างพัฒนาเครือข่ายการด าเนินงาน 
ด้านศิลปวัฒนธรรม ร่วมสมัยของกรุงเทพมหานคร 3 สาขา อันได้แก่ สาขาศิลปะการแสดง สาขาทัศนศิลป์ และสาขา
ดนตรีและการขับร้อง เพ่ือให้เกิดการแลกเปลี่ยนแนวคิดระหว่างเครือข่ายและเปิดโอกาสให้มีการเสนอแนวคิดเกี่ยวกับ
ทิศทางของศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยของกรุงเทพมหานครในอนาคตต่อไป 

วัตถุประสงค ์ 1. สร้างความร่วมมือระหว่างเครือข่ายในการพัฒนางานศิลปะร่วมสมัยทั้ง ๓ สาขา 
 2. ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยให้กับบุคลากรในหน่วยงานของกรุงเทพมหานคร                 

เป้าหมาย   ด าเนินการพัฒนาเครือข่ายในรูปแบบเสวนาวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยของกรุงเทพมหานคร 
3 สาขา ได้แก่ สาขาศิลปะการแสดง สาขาทัศนศิลป์ และสาขาดนตรีและการขับร้อง เพ่ือให้เกิดการเชื่อมโยงแลกเปลี่ยน 
องค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยในพ้ืนที่กรุงเทพมหานคร  

ระยะเวลาและสถานที่ด าเนินการ   ระหว่างวันที่ 17 – 19 มีนาคม 2564 เวลา 09.00 – 16.00 น.  
ณ ห้องอเนกประสงค์ ชั้น 1 หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

   1. เกิดการเรียนรู้ การพัฒนาและการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ร่วมกันของเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
  ๒.ผู้เข้าร่วมโครงการตระหนักและเห็นคุณค่าด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย สามารถน าไปประยุกต์ใช้
ต่อยอดงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยที่สนใจได้ 
 
ผู้รับผิดชอบโครงการ  กลุ่มงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ส่วนวัฒนธรรม ส านักงานวัฒนธรรมและการท่องเที่ยว  
ส านักวัฒนธรรม กีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร 
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 ก าหนดการ 
โครงการเสริมสร้างพัฒนาเครือข่ายการด าเนินงาน 

ด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยของกรุงเทพมหานคร ประจ าปีงบประมาณ 2564 
ระหว่างวันที่ 17 – 19 มีนาคม 2564  ณ ห้องอเนกประสงค์ ชั้น 1 หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 

*********************************** 

วันที่ 17 มีนาคม 2564  สาขาศิลปะการแสดง 

เวลา 09.00 – 09.30 น. ลงทะเบียน 
เวลา 09.30 – 10.00 น. พิธีเปิดโครงการฯ 
เวลา 10.00 – 12.00 น. กิจกรรมเสวนาวิชาการ หัวข้อ “ศิลปะการแสดงร่วมสมัยกับการพัฒนา 

      รูปแบบสร้างสรรค์ตามช่วงเวลา” 
 เวลา 12.00 – 13.00 น.  พักรับประทานอาหารกลางวัน 

เวลา 13.00 – 15.30 น.  กิจกรรมการสาธิตถ่ายทอดองค์ความรู้เชิงปฏิบัติการ สาขาศิลปะการแสดง 
เวลา 15.30 – 16.00 น.  สรุปผลการจัดกิจกรรม 
 

วันที่ 18 มีนาคม 2564   สาขาทัศนศิลป์ 

  เวลา 09.00 – 10.00 น. ลงทะเบียน 
          เวลา 10.00 – 12.00 น. กิจกรรมเสวนาวิชาการ หัวข้อ “ทัศนศิลป์ร่วมสมัยกับสังคมและวัฒนธรรม 
      ในกรุงเทพมหานคร”  
           เวลา 12.00 – 13.00 น.    พักรับประทานอาหารกลางวัน 

           เวลา 13.00 – 15.30 น.  กิจกรรมการสาธิตถ่ายทอดองค์ความรู้เชิงปฏิบัติการ สาขาทัศนศิลป์ 
     ประกอบด้วย 

- กิจกรรมภาพพิมพ์สีจากวัสดุธรรมชาติ 
- กิจกรรมสร้างสรรค์ศิลปะ Collage Art 
- กิจกรรมสร้างสรรค์ศิลปะจากวัสดุเหลือใช้ 

เวลา 15.30 – 16.00 น.  สรุปผลการจัดกิจกรรม   
 

วันที่ 19 มีนาคม 2564  สาขาดนตรีและการขับร้อง 

 เวลา 09.00 – 10.00 น. ลงทะเบียน 
          เวลา 10.00 – 12.00 น. กิจกรรมเสวนาวชิาการ ด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย สาขาดนตรีและการขับร้อง 

      หัวข้อ “ดนตรีร่วมสมัยคืออะไร”  
           เวลา 12.00 – 13.00 น.    พักรับประทานอาหารกลางวัน 

           เวลา 13.00 – 15.30 น.  กิจกรรมการสาธิตถ่ายทอดองค์ความรู้  สาขาดนตรีและการขับร้อง 
เวลา 15.30 – 16.00 น.  สรุปผลการจัดกิจกรรม   
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ประติมากรรมประกอบจากวัสดุเก็บตก 
FOUND OBJECTS SCULPTURE 

 
รองศาสตราจารย์พีระพงษ์ กุลพิศาล 

อาจารย์ประจ าสาขาวิชาทัศนศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

บทน า 
 ในยุคศิลปะหลังสมัยใหม่ (ในยุโรปเริ่มเมื่อ คศ.1414 ในอเมริกาเริ่มเมื่อ คศ.1962) เริ่มต้นระหว่างที่ศิลปะ
สมัยใหม่ คศ.ที่ 20 ก าลังค่อยๆ อ่ิมตัวและยุติลงเมื่อประมาณ คศ.1980 ตามกระแสโลกาภิวัตน์ (Globalization) 
และกระแสสื่อชนิดใหม่ (New media) อย่างที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน ดังนั้น ศิลปะหลังสมัยใหม่จะเน้น “พหุนิยม” และ 
“ความแตกต่าง” ไปพร้อมๆ กัน ต่างจากความเป็นสมัยใหม่ที่ให้น้ าหนักความแตกต่างมากเป็นพิเศษ 
 อิทธิพลที่ส่งผลต่อศิลปะร่วมสมัยหลังสมัยใหม่อย่างรุนแรง และแพร่หลายมีมาตั้งแต่ช่วงสมัยสงครามโลก  
ที่ 1 โดยเริ่มจากการน าผลงานทางอุตสาหกรรมมาใช้ในศิลปะ และเทคนิควิธีการต่างๆ ทางศิลปะ เช่น การปะติด 
(Collage) ของปิกัสโซ่ งานวัสดุส าเร็จรูป (Redymade) ของดูชองท่ียอมรับกันว่าคือต้นแบบพัฒนาการศิลปะมโนทัศน์ 
(Conceptual Art) น ามาสู่การใช้เทคนิคอ่ืนๆ กับวัสดุ เช่น Assemblage (การประกอบ) Mantage (การตัดต่อ) 
Bricolage (การผสมผสานกัน) อันเป็นต้นตอของศิลปะ DIY (Do It Yourself) ตามแนวนิยมหลังสมัยใหม่ อีกทั้งยัง
รวมไปถึง Appropriation (การหยิบยืม) ที่เห็นกันในวงศิลปะปัจจุบัน พัฒนาการของวัสดุศิลปะดังกล่าว ได้น ามาสู่  
การท ากิจกรรมศิลปะรว่มสมัยของกรุงเทพมหานครครั้งนี้ 
 
วัตถุประสงค ์

1. เพื่อให้ประชาชนและผู้เกี่ยวข้องกับศิลปะตระหนักถึงบทบาทของศิลปะร่วมสมัยที่มีแนวคิดสากล 
2. เพื่อให้ประชาชนและผู้เกี่ยวข้องศิลปะมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานสามมิติจากวัสดุเก็บตก 
3. เพื่อน าเสนอแนวคิดเชิงรูปธรรมที่เชื่อมโยงบทบาทของศิลปะกับระบบนิเวศน์ 
 

ลักษณะกิจกรรม 

  1. วัสดุและเทคนิค ให้ใช้วัตถุการอุตสาหกรรมเหลือใช้ที่พบเห็นทั่วไป ประกอบเป็นตัวผลงานประติมากรรม  
ด้วยเทคนิควิธีการเชื่อมต่อหรือประกอบกันให้เป็นรูปทรง 3 มิติง่ายๆ (โดยก าหนดให้ปฏิบัติงานร่วมกันเป็นกลุ่ ม  
กลุ่มละประมาณ 5 คน)  

  2. ข้อก าหนดเบื้องต้น  
   2.1. ใช้วัตถุอุตสาหกรรม คือ กล่องกระดาษและพลาสติกเป็นวัสดุหลัก 
   2.2. เทคนิควิธีการ ใช้วิธีการมัด ติดกาว เกาะเกี่ยวร่วมกับการเจาะ กรีด ตัด โดยยังคงรูปทรงดั้งเดิม
ของวัตถุ 
    2.3. วัตถุที่ประกอบกันเป็นผลงาน คือ วัสดุศิลปะซึ่งใช้แทนค่าของทัศนธาตุต่างๆ ได้แก่ จุด เส้น สี 
รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว ที่ประกอบกันเป็นรูปทรงประติมากรรมที่มองเห็น 
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   2.4. การน าเสนอผลงาน เลือกได้ตามความเหมาะสม ได้แก่ ตั้งบนพ้ืน ยื่นออกมาจากผนัง แขวน
และอ่ืนๆ ตามจินตนาการโดยอิสระให้มีความสูงไม่น้อยกว่า 1 เมตร  
   2.5. ลักษณะรูปทรงประติมากรรม สามารถท าได้หลายแบบ คือ 1) เป็นมวล (เป็นก้อนทึบ)  
2) เป็นโพรง หรือมีกิ่งก้าน (เป็นช่องทะลุ) หรือทั้งสองแบบผสมผสานกัน 

  3. แนวคิดและข้อสังเกตในการสร้างผลงาน 
   3.1. ให้ยึดข้อก าหนดเป็นส าคัญ ขณะเดียวกันสามารถยืดหยุ่นได้ตามความจ าเป็น 
   3.2. ให้ลืมประโยชน์ใช้สอยของวัตถุที่น ามาประกอบ นึกถึงแต่รูปทรงของวัตถุที่เป็นหลัก ก่อนน ามา
ประกอบกัน 

  3.3. โครงสร้างของตัวผลงานเกิดจากจินตนาการทั้งเชิงรูปธรรมและนามธรรม 
   รูปธรรม : มาจากสิ่งภายนอก 
   นามธรรม : มาจากความรู้สึกภายใน 
   3.4. ปรึกษา หารือกันภายในกลุ่มก่อนลงมือท างาน และแบ่งหน้าที่กันตามความถนัดและความ
ช านาญ 

  4. มีการจัดนิทรรศการ ผลงาน ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร การน าผลงานควรสอดคล้องและ
เหมาะสมกับสถานที ่
  5. เครื่องมือและอุปกรณ์ที่จัดเตรียมไว้ให้ ได้แก่ เชือกเส้นเล็ก น็อตเกลียวตัวผู้ตัวเมีย เครื่องมือเจาะรู  
คัตเตอร์ กรรไกร กาวตราช้าง คีม 
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ศิลปะสื่อผสมกับบริบทความเป็นร่วมสมัยของศิลปะไทย 
 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วชิญ  มุกดามณี    
อาจารย์ประจ าภาควิชาจิตรกรรม 

        คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 

เพราะทุกสังคมมีการแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ เรียนรู้ทัศนคติ หยิบยืมและประยุกต์แรงบันดาลใจซึ่งกันและกัน 
ศิลปะและวัฒนธรรมคือวิถีชีวิตที่มีพัฒนาการอยู่ตลอดเวลา ปัจจัยส าคัญอันหนึ่งที่ท าให้ศิลปะและวัฒนธรรมแต่ละ 
ยุคสมัยเกิดการเปลี่ยนแปลงในแง่มุมที่แตกต่างกัน คือบริบทของเหตุการณ์แวดล้อมและความสัมพันธ์ระหว่างสังคม 
ระหว่างประเทศ ที่หมุนเวียน เปลี่ยนแปลง ไม่เคยหยุดนิ่ง ... ส าหรับประเทศไทยเอง มีหลากหลายแง่มุมของศิลปะ
และวัฒนธรรมที่ได้รับอิทธิพลเชิงความรู้ ความคิดและเทคนิควิธีการจากต่างประเทศ โดยเฉพาะผลงานศิลปะร่วมสมัย
ของไทยซึ่งแพร่หลายอยู่ในปัจจุบัน มีพัฒนาการและปรับเปลี่ยนอย่างรวดเร็ว เพราะอาศัยแรงขับเคลื่อนคือองค์ความรู้
จากโลกศิลปะตะวันตก เป็นส าคัญ ยกตัวอย่างเช่น ขรัวอินโข่ง ศิลปินคนส าคัญในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ 
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ผู้หยิบยืมรูปภาพจากสิ่งพิมพ์และข้าวของเครื่องใช้ของฝรั่งมาปรับใช้ร่วมกับ
จิตรกรรมฝาผนังแนวประเพณี หรือศิลปินชาวยุโรปที่ถูกว่าจ้างเข้ามาท างานโดยราชส านักสยามในรัชสมัยของรัชกาล  
ที่ 5 – 6 สร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และผลงานการออกแบบต่างๆ มากมาย บางส่วน 
ตกทอดมาถึงทุกวันนี้ ศิลปินตะวันตกเหล่านี้ยังส่งต่อแรงบันดาลใจหรือแม้แต่ฝึกสอนให้กับช่างไทยได้เรียนรู้เทคนิค  
การท างานศิลปะ รวมไปถึงมหาวิทยาลัยศิลปะแห่งแรกของไทยก็มีประติมากรชาวอิตาเลียนเป็นผู้วางรากฐาน และ
ด าเนินการสอนโดยปรับหลักสูตรมาจากรูปแบบสถาบันศิลปะ (Academy) ของยุโรป นอกจากนี้ยังมีศิลปินไทยและ
นักวิชาการศิลปะไทยอีกจ านวนมากที่เดินทางไปศึกษาต่อในต่างประเทศ เช่น อิตาลี อังกฤษ ฝรั่งเศส เยอรมนี 
สหรัฐอเมริกา หรือประเทศพัฒนาแล้วอ่ืนๆ ที่ส่วนใหญ่ล้วนได้รับอิทธิพลจากแนวทางศิลปะตะวันตกด้วยเช่นเดียวกัน 
ผลงานของศิลปินเหล่านี้คือของใหม่อันน่าตื่นเต้น และสร้างกระแสการเปลี่ยนแปลงมากมายให้กับวงการศิลปะ  
ของไทย 

ช่วงปี พ.ศ. 2530 - พ.ศ. 2540 เมื่อกระแสการสื่อสารแบบไร้พรมแดนก าลังเป็นที่สนใจ “โลกาภิวัตน์” คือ
ค าท่ีแพร่หลายและส าคัญกับทุกแง่มุมของสังคม สารสนเทศที่ก้าวไกลมากกว่าอดีตกระตุ้นให้เกิดความกระตือรือร้นใน
การเรียนรู้ซึ่งกันและกันระหว่างประชาคมโลก ศิลปะและวัฒนธรรมในฐานะแหล่งทรัพยากรส าคัญของ Soft Power 
(อ านาจอ่อน) กลายเป็นเครื่องมือส าคัญที่นานาประเทศเล็งเห็นความส าคัญ นิทรรศการระดั บนานาชาติเป็น 
ที่แพร่หลาย ศิลปะและศิลปินจากประเทศไทย (เช่นเดียวกับจากประเทศอ่ืนๆ ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และ
อีกหลายภูมิภาคทั่วโลก) ได้รับการจับตามอง ถูกคัดเลือก และน าเสนอในนิทรรศการและเทศกาลศิลปะระดับ
นานาชาติ รวมไปถึงถูกเก็บสะสมในพิพิธภัณฑ์ศิลปะขนาดใหญ่ในต่างประเทศ ประกอบกับปัจจัยภายในประเทศ 
ที่เติบโตสอดคล้องกัน เศรษฐกิจของประเทศไทยก าลังเฟ่ืองฟูด้วยนโยบายรัฐบาลที่ต้องการปรับเปลี่ยนแนวทาง  
การพัฒนาประเทศจากชาติเกษตรกรรมไปสู่ความก้าวหน้าของอุตสาหกรรม (ถึงแม้ภายหลังจะน าไปสู่หายนะทาง  
การเงิน “วิกฤตต้มย ากุ้ง พ.ศ. 2540” ก็ตาม) อีกทั้งยังมีการจัดประกวดศิลปะโดยบริษัทเอกชนต่างๆ มากมาย  
กลุ่มนักสะสมงานศิลปะขยายตัว และครอบคลุมแนวทางการแสดงออกของศิลปะที่หลากหลายมากกว่ายุคที่ผ่านมา 
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เม็ดเงินและโอกาสทั้งในระดับชาติและนานาชาติซึ่งเติบโตอย่างรวดเร็วในทศวรรษนี้ ส่งเสริ มให้ศิลปินไทย
กระหายในการสื่อสารกับโลกศิลปะสากล น าเสนอตัวเองด้วยเทคนิคทางศิลปะและแนวความคิดที่เท่าทันกันกับวงการ
ศิลปะนานาชาติ ศิลปินจ านวนมากกล้าคิดกล้าทดลองในแนวทางใหม่ๆ แสวงหาความแตกต่างด้วยการแสดงออกทาง
ศิลปะท่ีหลากหลาย อีกท้ังยังมีแกลเลอรี่เอกชนเกิดขึ้นหลายแห่งเพ่ือเป็นพ้ืนที่ทางเลือกส าหรับการแสดงผลงานศิลปะ
แนวทดลองและท่ีมีแนวความคิดแปลกใหม่จากรูปแบบศิลปะกระแสนิยมหลัก ศิลปินรุ่นใหม่ในยุคสมัยนั้น ยกตัวอย่าง
เช่น มณเฑียร บุญมา วิโชค มุกดามณี กมล เผ่าสวัสดิ์ อารยา ราษฎร์จ าเริญสุข ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช คามิน เลิศชัย
ประเสริฐ และสุรสีห์ กุศลวงศ์ เป็นต้น สร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยการผสมผสานสื่อและวัสดุอันหลากหลาย ทั้งวัสดุ
ธรรมชาติ วัสดุอุตสาหกรรม วัสดุส าเร็จรูป มาประกอบรวมกัน อีกทั้งยังทดลองผสมผสานสื่ออิเลคโทรนิค สื่อทาง
เทคโนโลยี แสง เสียง และภาพเคลื่อนไหว การแสดงเพอร์ฟอร์มแมนซ์ และผลงานศิลปะในรูปแบบกิจกรรมร่วมกับ
ชุมชน แนวทางศิลปะเหล่านี้มาพร้อมกับแนวความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินที่ครุ่นคิดลึกซึ้ง สะท้อนมุมมองเฉพาะตัว  
ในการวิพากษ์ วิจารณ์ และแสดงทัศนะ ตอบโต้กับสถานการณ์รอบตัว ปัญหาและประเด็นเชิงสังคม คุณค่าของศิลปะ
แบบใหม่เน้นหนักไปที่เนื้อหาและแนวความคิด ศิลปินชี้น าสังคมผ่านงานศิลปะด้วยอิสรภาพและความกล้าหาญ  
กล่าวได้ว่า ด้วยแรงสนับสนุนจากปัจจัยทั้งจากภายนอกและภายในประเทศ ทศวรรษนี้ถือเป็นช่วงเวลาแห่ง  
ความเบ่งบานของ “ศิลปะร่วมสมัย” ในประเทศ กับการเชื่อมโยงไปสู่การยอมรับและความส าเร็จในระดับสากล 

อย่างไรก็ตาม จ าเป็นต้องอธิบายว่า “ศิลปะสื่อผสม” ไม่ได้เป็นสิ่งใหม่ของวงการศิลปะไทยช่วงปี พ.ศ. 2530 
- พ.ศ. 2540 ถึงแม้จะยังไม่เป็นที่แพร่หลายมากนัก แต่ยุคนั้นมีศิลปินไทยจ านวนมากที่มีประสบการณ์ในการเดินทาง
ไปศึกษาต่อ ณ ต่างประเทศ อีกทั้งยังมีวารสารและนิตยสารศิลปะจ านวนหนึ่งที่แพร่หลายเข้ามา นักศึกษาศิลปะและ
ศิลปินเริ่มได้อ่านและท าความรู้จักผลงานศิลปะรูปแบบแปลกๆ ใหม่ๆ มากมาย มีประสบการณ์เรียนรู้แนวความคิด
ของศิลปะแบบคอนเซปช่วล (Conceptual Art) ศิลปะแบบ Arte Povera และศิลปะแนวจัดวาง (Installation Art) 
ศิลปินหลายคนริเริ่มทดลองใช้วัสดุและอุปกรณ์จากชีวิตประจ าวันมาเป็นเครื่องมือในการสื่อสาร ประกอบ ติดตั้ง  
จัดวาง เพื่อแสวงหาความแปลกใหม่ แนวความคิดท่ีว่าศิลปะไม่จ าเป็นต้องคงอยู่ถาวรแต่สะท้อนและตั้งค าถามถึงแง่มุม
ความเป็นจริงของชีวิตประจ าวัน ตลอดจนการท้าทายกรอบแนวคิดและรูปแบบเดิมๆ ของงานศิลปะ เหล่านี้ล้วนอยู่ใน
บทสนทนาของศิลปินบางกลุ่ม แน่นอนว่าไม่ใช่ทุกคนที่เห็นด้วย และมีข้อคิดเห็นที่ขัดแย้งกันมากมายซึ่งเป็นธรรมดา
ของวงการศิลปะ แต่เราน่าจะสามารถกล่าวได้ว่า “ศิลปะสื่อผสม” ได้ถูกบ่มเพาะจนกระทั่งสุกงอมเต็มที่ พร้อมให้
ศิลปินรุ่นใหม่ในช่วงปลายทศวรรษที่ 1980 ได้พัฒนาต่อยอด จนกระทั่งได้รับการยอมรับและแพร่หลายมากยิ่งขึ้น 
สร้างชื่อเสียงและเป็นที่จับตามองในวงการศิลปะระดับสากล 

ผลงานศิลปะสื่อผสมในยุคแรกๆ ของประเทศไทย ยกตัวอย่างเช่น ผลงาน ประติมากรรมชนบท (พ.ศ. 
2525) ของ ชลูด นิ่มเสมอ ที่น าเสนอตัวศิลปินเองร่วมกับวัสดุธรรมชาติและข้าวของเครื่องใช้ที่สะท้อนสาระของ  
วิถีชีวิตแบบชาวชนบทของไทย หรือ ทวน ธีระพิจิตร กับผลงานชี่อ สังขาร หมายเลข 1/2526 (เกียรตินิยมอันดับ 
3 เหรียญทองแดง ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 29) และ รูปทรง หมายเลข 6/2527 (รางวัลชนะเลิศศิลปกรรม 
ร่วมสมัย ครั้งที่ 6 ของธนาคารกสิกรไทย) ซึ่งศิลปินสร้างสรรค์รูปทรงโดยการผสมผสานหนังสัตว์ เขาควาย สุ่มดักปลา 
และข้าวของเครื่องใช้จากท้องถิ่น นอกจากนี้ เวทีการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ยังได้ริเริ่มให้มีการประกวดศิลปะ



~ ๗ ~ 
 

เอกสารประกอบโครงการเสรมิสรา้งพัฒนาเครือข่ายการด าเนินงานด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยของกรุงเทพมหานคร ประจ าปี
งบประมาณ 2564  

ประเภทสื่อประสม1 ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2524 (การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 27) โดยมีอาคม ด้วงชาวนา ได้รับ
รางวัลเหรียญเงินประเภทสื่อประสมเป็นคนแรก (ปีดังกล่าวไม่มีผู้ใดได้รับรางวัลเหรียญทองสาขาสื่อประสม)   

 ดังที่กล่าวไปแล้ว ศิลปินรุ่นใหม่ที่ทดลองสร้างสรรค์ผลงานแนวสื่อผสมในช่วงปลายทศวรรษที่ 1980  
ต่อยอดแนวความคิดและแนวทางการท างานไปสู่การผสมผสานสื่อและวัสดุที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น ทั้งศิลปะจัดวาง 
การแสดง สื่อเทคโนโลยี งานศิลปะในแนวกิจกรรม ฯลฯ เปูาหมายส าคัญคือเพ่ือน าเสนอความแปลกใหม่ ท้าทาย
กรอบข้อจ ากัดของความเป็นศิลปะแบบที่ปรากฏอยู่ทั่วไปในวงการศิลปะ นัยหนึ่งคือการแสวงหา “ความเป็นอ่ืน”  
จากศิลปะกระแสหลักซ่ึง “ทัศนะและแนวทางใหม่ๆ ในการสร้างสรรค์ บ้างก็ได้รับการยอมรับ และบ้างก็ถูกสังคมและ
วงการศิลปะตั้งค าถามถึงคุณภาพและความเป็นตัวเองหรือการได้รับอิทธิพลจากโลกยุคโลกาภิวัตน์ภายนอก ”2 
มณเฑียร บุญมา คือศิลปินคนส าคัญที่เปรียบเสมือนหมุดหมายการเริ่มต้นของกระแสศิลปินยุคโลกาภิวัตน์ และผ่าน
การพิสูจน์ตัวเองด้วยความมุ่งมั่น จนกระทั่งเป็นศิลปินไทยคนแรกๆ “ที่มีส่วนผลักดันให้ประเทศไทย ก้าวเข้าไปอยู่ใน
แผนที่ของการแสดงงานศิลปะในระดับนานาชาติ”3 มณเฑียรเดินทางกลับมาจากศึกษาต่อที่ประเทศอิตาลีและฝรั่งเศส 
และจัดแสดงนิทรรศการครั้งส าคัญคือ “เรื่องราวจากท้องทุ่ง” (พ.ศ. 2532) ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป 
กรุงเทพฯ ตามมาด้วยนิทรรศการ “ไทยทไ” (พ.ศ. 2533) ซึ่งศิลปินใช้วัสดุจากท้องถิ่น เช่น กระสอบ ดิน สุ่มไก่ ถัง
ปูน เขาควาย จอบ เสียม ฯลฯ มาประกอบกันเป็นรูปทรงใหม่ที่สะท้อนแง่มุมของสังคม  

เมื่อมณเฑียรจัดแสดงนิทรรศการครั้งแรกหลังจากกลับมาประเทศไทย สังคมตื่นเต้นกับความแปลกใหม่ และ
ความกล้าหาญในการจัดวางวัสดุแบบดิบๆ ลดทอนการปรุงแต่งโดยศิลปินเพ่ือให้ธรรมชาติของวัสดุสื่อสารความหมาย
และวิถีชีวิตของท้องถิ่นไทยอย่างเต็มที่ แต่ความชื่นชมก็เกิดขึ้นพร้อมกับเครื่องหมายค าถามในทิศทางของงานศิลปะ
แนวใหม่ที่มณเฑียรน าเสนอ อย่างไรก็ตามข้อวิพากษ์วิจารณ์เริ่มเปลี่ยนเป็นการจับตามองด้วยความสนใจเมื่อมณเฑียร
ได้รับคัดเลือกให้จัดแสดงผลงานในหอศิลป์และพิพิธภัณฑ์ระดับนานาชาติมากมายในต่างประเทศ เช่น Asean 
Culture Center Gallery กรุงโตเกียว และ Mitsubishi Jisho ARTIUM ฟูโกโอกะ ประเทศญี่ปุุน 8th Biennale of 
Sydney ซิดนีย์ ออสเตรเลีย The Asia Society นิวยอร์ค สหรัฐอเมริกา และ  1st Asia Pacific Triennale ที่ 
Queensland Art Gallery ออสเตรเลีย เป็นต้น มณเฑียร กลายเป็นต้นแบบศิลปินผู้สร้างแรงบันดาลใจส าคัญให้กับ
ศิลปินรุ่นหลังจ านวนมาก น่าเสียดายที่ศิลปินเสียชีวิตด้วยวัยเพียง 48 ปี  ในขณะที่ชีวิตการเป็นศิลปินก าลังรุ่งโรจน์ 
และเป็นที่รู้จักในระดับนานาชาติ4 

วิโชค มุกดามณี เป็นอีกหนึ่งศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานในแนวสื่อผสม หลังจากเดินทางกลับจากศึกษา 
ที่ประเทศญี่ปุุนเมื่อปี พ.ศ. 2530  วิโชคริเริ่มโครงการสร้างสรรค์เรื่อง ชีวิตและสภาวการณ์ปัจจุบัน - Modern 
Existence  สะท้อนการตระหนักถึง “สภาพของความก้าวหน้าและอิทธิพลของเทคโนโลยีที่อยู่รอบตัวซึ่งมิอาจ 

                                           
1 การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติใช้ค าวา่ “สื่อประสม” ไม่ใช้ “สื่อผสม” โดยค าจ ากัดความได้มีพัฒนาการมาเร่ือยๆ ในระยะหลัง ศิลปะประเภทสื่อประสม 
(Mixed Media) มีค าจ ากัดความว่า ‘ผลงานศิลปกรรมที่ใช้กรรมวิธีทางศิลปะทีแ่ตกต่างกัน เช่นจิตรกรรมผสมผสานกบัประติมากรรมและ/หรือวัสดุต่างชนิด
กัน 2 ประเภทขึ้นไป เช่น วัสดุส าเร็จรูป วัสดุเหลือใช้ วัสดุธรรมชาติ วัสดุสังเคราะห์ และวัสดุทางเทคโนโลยี รวมถึงงานสื่อประสมประเภทจัดวาง (Mixed 
Media Installation)’ (อ้างอิงจากใบสมัครส าหรับการส่งผลงานเข้าประกวดในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 61 (พ.ศ.2559)) 
2 วิโชค มกุดามณี, 6 ทศวรรษศิลปกรรมร่วมสมัยในประเทศไทย, หอศิลป์มหาวทิยาลัยศิลปากร (กรุงเทพฯ : 2546) หน้า 175. 
3 Bangkok Art Biennale 2018, Montien Boonma (http://bab18.bkkartbiennale.com/profile/montien-boonma/) เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 
กุมภาพันธ์ 2564  
4 Bangkok Art Biennale 2018, Montien Boonma (http://bab18.bkkartbiennale.com/profile/montien-boonma/) เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 
กุมภาพันธ์ 2564 

http://bab18.bkkartbiennale.com/profile/montien-boonma/
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หลีกหนีพ้น”5 เป็นความหวาดเกรงถึงผลลัพธ์จากการพัฒนาประเทศอย่างรวดเร็ว โดยเฉพาะเป็นการพัฒนาในทิศทาง
มุ่งสู่อุตสาหกรรมที่สังคมส่วนใหญ่ไม่คุ้นเคยและแทบไม่ทันตั้งตัว เกิดเป็นสภาวการณ์ใหม่ที่เข้ามาสู่วิถีชีวิตปัจจุบัน  
โดยปราศจากการควบคุม วิโชคน าวัสดุที่มีความมันวาวหลายๆ ชนิด เช่น อลูมิเนียม สเตนเลส ลวด โลหะต่างๆ ผ้า 
และพลาสติก มาเข้าร่วมในการท างาน แล้วใช้เทคนิคการพ่นสีเสปรย์ ระบายสีน้ ามัน และการเจาะรูเล็กๆ ต่อเนื่อง  
ไปบนพ้ืนผิว ส่งผลให้สีสันและความมันวาวของแผ่นโลหะดูมีความเคลื่อนไหวอย่างสลับซับซ้อน ยกตัวอย่างเช่น 
ผลงานชื่อ รูปและสัญลักษณ์ในสภาพแวดล้อม – Image and Symbolic in Environment (140  x 240 ซม.) 
ได้รับรางวัลเหรียญเงิน จากการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ เมื่อปี พ.ศ. 2530 หรือในผลงานชื่อ สัญลักษณ์ใหม่ใน
สภาวการณ์ปัจจุบัน – New Symbolic in Modern Existence (300 x 500 ซม.) ได้รับรางวัลชนะเลิศจากการ
ประกวดศิลปกรรมของธนาคารกสิกรไทย เมื่อปี พ.ศ. 2530 นอกจากนี้ในผลงานชุด โครงสร้างและสัญลักษณ์ใน
สภาวการณ์ใหม่ – Structure and Symbolic in Modern Existence (พ.ศ. 2530) ศิลปินได้พัฒนางาน
จิตรกรรมไปสู่ผลงานจัดวางอย่างเต็มตัว ขนาดใหญ่ประมาณ 20 x 30 เมตร ติดตั้งแปรผันไปตามสถานที่ต่างๆ 
ยกตัวอย่างเช่น ศิลปินวางแผ่ราบลงบนสนามหญ้าที่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย หรือมีการจัดให้บางส่วนห้อย
ระโยงระยางกับเสาคอนกรีต คานเหล็ก และ โครงสร้างอ่ืนๆ ในสถาปัตยกรรมของอาคารพิ พิธภัณฑสถานแห่งชาติ  
หอศิลป เป็นต้น 

ศิลปินอีกหลายท่านที่ค้นคว้าทดลองแนวทางการผสมผสานสื่อและวัสดุ เช่น ประวัติ เล้าเจริญ กับการน า
กระบวนการและเทคนิคภาพพิมพ์ มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะแนวจัดวาง (Installation) ในพ้ืนที่ของหอศิลป์ เช่น
ในนิทรรศการ งานพิมพ์ในที่ว่าง (Print Installation)  (พ.ศ. 2534) กมล เผ่าสวัสดิ์ กับผลงานสื่อผสมที่ใช้วิดีโอ 
มาเป็นสื่อในการแสดงออก นอกจากนี้ยังมีศิลปินรุ่นต่อๆ มาที่ขยับขยายเทคนิคสร้างสรรค์ไปสู่กิจกรรมทางศิลปะ อาทิ
เช่น ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช กับงานศิลปะที่ใช้กิจกรรมการท าอาหารและการกินเป็นสื่อในการเรียนรู้ทางวัฒนธรรม  
จัดแสดงในบริบทของหอศิลป์ร่วมสมัย คามิน เลิศชัยประเสริฐ กับการใช้กระบวนการท างานศิลปะเป็นเครื่องมือ 
ในการค้นหาความหมายของชีวิต สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ผสมผสานผสานเทคนิคภาพถ่าย ภาพพิมพ์ ปะติด  
เพ่ือทบทวนการด าเนินไปของชีวิตในแต่ละห้วงเวลา และจักรพันธ์ วิลาสินีกุล สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมจาก
การประกอบกันของวัสดุและข้าวของเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันโดยมีเนื้อหาเพ่ือสะท้อนและวิพากษ์สภาวะร่วมสมัย
ของสังคมไทย เป็นต้น 

 ปี พ.ศ. 2535 – 2536 วงการศิลปะของประเทศไทยได้เกิดปรากฏการณ์ครั้งส าคัญอีกครั้ง คือ การเกิดขึ้น
ของ “โครงการศิลปะสาธารณะเชียงใหม่จัดวางสังคม” โดยเป็นการรวมตัวของศิลปินกลุ่มหัวก้าวหน้า และ
ด าเนินการจัดนิทรรศการแบบอิสระ เปิดรับสมัครให้ศิลปินจากทุกแห่งมารวมตัวกัน แล้วใช้สถานที่สาธารณะในจังหวัด
เชียงใหม่เป็นพ้ืนที่จัดแสดงผลงาน ไม่มีการคัดเลือก ไม่มีการให้รางวัล ทุกคนสามารถเป็นศิลปินได้ โดยกลุ่มศิลปินที่
เป็นแกนกลางท าหน้าที่เฉพาะการบริหารจัดการ น าชม และจัดพิมพ์สิ่งพิมพ์บางส่วนเพ่ือขับเคลื่อนให้ “กิจกรรมทาง
ศิลปะ” ทั้งหมดด าเนินไปได้ภายใต้นิทรรศการเดียวกัน รูปแบบการจัดกิจกรรมในลักษณะของเชียงใหม่จัดวางสังคม
ไม่ได้เป็นสิ่งใหม่ในแวดวงศิลปะระดับนานาชาติ แต่ส าหรับประเทศไทยถือเป็นปรากฏการณ์ที่แปลกใหม่มาก ฉีกทุก
กฎเกณฑ์และความเคยชินของวงการศิลปะ ไม่เพียงโครงการนี้จะจัดขึ้นนอกกรุงเทพมหานคร ยังกระจัดกระจายไปใน
ทุกพ้ืนที่ ทั้งวัด ถนน บ้านเรือน สวนสาธารณะ ร้านค้า ฯลฯ ในขณะที่คนส่วนมากในวงการศิลปะวิเคราะห์วิจารณ์ถึง

                                           
5 วิโชค มกุดามณี, สื่อประสมและศิลปะแนวจัดวางในประเทศไทย (กรุงเทพมหานคร: หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2545). 
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คุณภาพและคุณค่าของผลงานศิลปะแต่ละชิ้นที่จัดแสดงอย่างวุ่นวายและสับสน (บ้างตั้งค าถามแม้กระทั่งว่าผลงาน
เหล่านี้บางชิ้นเป็นศิลปะได้จริงหรือ?) เชียงใหม่จัดวางสังคมกลับมองข้ามคุณค่าของศิลปะแบบดั้งเดิมแล้วมุ่งเปิดโลก
ทัศน์ใหม่ของงานศิลปะในฐานะเครื่องมือในการสร้างการมีส่วนร่วม เป็นสัญลักษณ์เชิงความคิดที่เชื่อมโยงคนทุกคน
อย่างไม่แบ่งแยกด้วยศิลปะ เพ่ือจะให้เชื่อมโยงกับแนวคิดหลักเรื่อง “สื่อผสม” ของบทความฉบับนี้ ผู้เขียนขออธิบาย
ว่า “โครงการศิลปะสาธารณะเชียงใหม่จัดวางสังคม” อาจจะคล้ายกับพัฒนาการของศิลปะสื่อผสม โดยก้าวข้าม 
ผสมสื่อหรือวัสดุ ไปสู่การผสมผสานวัฒนธรรม ชีวิต และศิลปะเข้าไว้ด้วยกัน  

 กระแสความเป็น “ร่วมสมัย” ในวงการศิลปะของประเทศไทย คือการที่ศิลปะสามารถสื่อสารในภาษา 
ที่ร่วมยุคร่วมสมัยกับวงการศิลปะระดับนานาชาติ ศิลปินมีทัศนะ วิพากษ์วิจารณ์ ในประเด็น เนื้อหาและปัญหา 
ที่ทันยุคทันสมัยกับศิลปินคนอ่ืนๆ ในสังคมโลก ซึ่งเหล่านี้ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในช่วงปี พ.ศ. 2530 -  
พ.ศ. 2540 โดยมีที่มาจากหลายเหตุผลทั้งในแง่ความพร้อมของศิลปิน และความพร้อมของบริบทสังคมไทยและสังคม
โลกที่เชื่อมโยงถึงกัน ทั้งนี้จ าเป็นต้องเน้นย้ าว่า “สื่อผสม” ไม่ได้เป็นรูปแบบของการท างานที่ท าให้ผลงานศิลปะ 
มีความเป็นร่วมสมัย แต่จากตัวอย่างของศิลปินจ านวนมาก เห็นได้ชัดว่า “สื่อผสม” เปิดโอกาสให้ศิลปินสามารถ 
คิดทดลองได้หลากหลาย เชื่อมโยงไปสู่การใช้วัสดุและเทคโนโลยีที่แตกต่าง เอ้ือให้ศิลปินสามารถท าลายกรอบจ ากัด
เดิมๆ ของงานศิลปะในแนวทางกระแสนิยม เพ่ือแสวงหาแนวทางที่ “เป็นอ่ืน” นอกจากนี้แง่มุมของการ “ผสม”  
ยังสามารถขยับขยายไปได้กว้างไกลกว่าการผสมสื่อและวัสดุ ไปสู่การผสมผสานรูปแบบของการแสดง กิจกรรม และ 
วิถีชีวิตประจ าวันของคนทั่วไปให้เป็นส่วนประกอบของงานศิลปะ เชื่อมโยงให้งานศิลปะและชีวิตของคนแนบชิดและ
สัมพันธ์กันอย่างที่ควรจะเป็น 
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เทคนิคจิตรกรรมสีชอลค์น้ ามันภาพทิวทัศน ์
 

รองศาสตราจารย์นพดล  เนตรดี 
หัวหน้าภาควิชาวิจิตรศิลป์ วทิยาลัยเพาะช่าง   

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
 

 ทักษะความช านาญทางเชิงช่างของศิลปินในการใช้สื่อวัสดุต่างๆ ท าให้การสร้างผลงานได้ผลดีและได้มาซึ่ง
ความสวยงามตามที่ปรารถนาซึ่งความสามารถและความช านาญนี้เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกับการคิดหารูปแบบ 
การแสดงออกที่มีความสัมพันธ์กับกระบวนการในการท างานศิลปะ เช่น เทคนิคการระบายชอล์คน ามันในรูปแบบ
ต่างๆ หรือการสร้างน้ าหนักอ่อน-แก่ ในภาพเขียนเพ่ือให้เกิดมิติหรือระยะใกล้-กลาง-ไกล ในภาพเขียน 
  เทคนิค (Technique) หมายถึง การกระท าที่เกิดความช านาญในการใช้สื่อวัสดุนั้นๆ ให้เป็นไปตามที่ต้องการ 
ทักษะเกิดจากการกระท าอย่างสม่ าเสมอ เป็นกาฝึกฝนจนเกิดความช านาญซ้ าชองและมีความส าคัญต่อการเขียนภาพ
อย่างมาก นอกจากจะช่วยพัฒนาความคิดสร้างสรรค์แล้วยังมีส่วนเสริมผลงานอีกด้วยซึ่งเทคนิคจิตรกรรมสีชอล์คน า
มันภาพทิวทัศน์ที่ใช้ในหนังสือเล่มนี้มีทั้งหมด 14 เทคนิควิธีการดังนี้ 
 
1. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคเส้นสร้างน้ าหนัก (Drawing)  

การระบายวิธีนี้ ให้ใช้ปลายแท่งสี Oil Pastels ลากเส้นแบบ Drawing 
เพ่ือสร้างน้ าหนักอ่อน-แก่ อาจจะใช้วิธีลากเส้นแบบขนานหรือเส้นตัดกัน 
หรือการวนเส้น การสานเส้น เพ่ือเพ่ิมน้ าหนักแสง-เงา วิธีนี้ควรเริ่มจาก 
สีอ่อนๆ ก่อนด้วยน้ าหนักมือที่แผ่วเบาก่อนแล้วค่อยๆ เพ่ิมน้ าหนักมือหรือ 
อาจใช้สีที่เข้มกว่าระบายทับซ้อนเพื่อให้ภาพมีน้ าหนักและเกิดมิติ 
 
2. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคระบายเต็มพื้นที่ 

การระบายสีแบบเต็มพ้ืนที่ ให้ระบายปาด-ปูาย  
แท่งสีในแนวนอนแบบแผ่วเบาก่อน โดยลากจากซ้ายไปขวา  
หรือจากขวามาทางซ้ายก็ได้ แล้วค่อยๆ เพิ่มน้ าหนักมือ 
ระบายทับซ้อนชั้นสีให้เต็มพ้ืนที่ โดยระบายทับหลายๆ ครั้ง  
จนสีทึบแน่นเป็นแผ่นระนาบ อาจจะใช้สีที่ใกล้เคียง เช่น  
ระบายสีแดงในชั้นแรกให้เต็มพ้ืนที่ด้วยน้ าหนักมือที่สม่ าเสมอ  
แล้วระบายทับด้วยสีชมพูอ่อน ปาด-ปูาย หลายๆ ครั้ง 
จนสีเต็มพ้ืนที่ที่ต้องการระบายหรือฝึกการใช้คู่สีอื่นๆ  
เช่น ระบายสีเขียวลงไปก่อน แล้วระบายทับด้วยสีเหลือง 
หรือระบายคู่สีอ่ืนๆ อีก สังเกตการทับซ้อนกันของชั้นสี  
(การทับซ้อนกันของสีจะเกิดสีใหม่ๆ เกิดขึ้นเสมอ) 
 

ภาพแสดง : การเขียนสี Oil Pastel แบบใช้เส้นสร้างน้ าหนัก 
ท่ีมา : นพดล เนตรดี 

ภาพแสดง : การระบายสีเต็มพื้นท่ี Colour Area  
ท่ีมา : นพดล เนตรดี 
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3. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคการซ้อนกับชั้นลี (Layer) 

วิธีนี้จ าเป็นจะต้องตัดแบ่งแท่งสีออกเป็นส่วนๆ  
แล้วแต่ว่าจะใช้ขนาดสั้นยาวเท่าใด เพื่อให้จับถนัดมือ  
แล้วฝึกระบายแบบลากโดยนอนแท่งสีลงบนกระดาษ  
ลากจากซ้ายไปขวา หรือจากขวามาทางซ้าย หรือลากขึ้น-ลง  
ลากปาด-ปูาย โดยลากด้วยน้ าหนักมือที่แผ่วเบาก่อน  
เมื่อควบคุมข้อมือในการปาด-ปูายด้วยแท่งสีจนคล่องมือ 
แล้วค่อยๆ เพ่ิมน้ าหนักมือ กดแท่งสีลงบนกระดาษ 
โดยกดน้ าหนักเบาบ้าง แผ่วบ้าง อย่างมีทิศทาง 
ให้เต็มผิวระนาบกระดาษ และทดลองกดแท่งสีหนักๆ  
หรือระบายทับเป็นชั้นสี (Layer)  
เพ่ือฝึกการควบคุมน้ าหนักอ่อน-แก่ ของสีนั้นๆ 
 
4. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคทิชชูเกลี่ยสี 

       วิธีนี้ต้องระบายสี Oil Pastels ลงไปก่อน แล้วจึงใช้กระดาษทิชชู 
       ปาด ปูาย ถู เช็ด ซับ สี หรือเกลี่ยสีไล่น้ าหนักอ่อน-แก่ให้ทั่ว 
       บริเวณตามต้องการ เทคนิคนี้น าไปใช้ในการสร้างบรรยากาศ เช่น  
       ท้องฟูา พื้นน้ า หรือบรรยากาศขมุกขมัวหมือนมีหมอกลงยามเช้า  
       สามารถท าให้สีจางลงก็ได้ ถ้าต้องการเพิ่มเนื้อสีก็สามารถระบาย 
       สีทับลงไปได้อีกหลายๆ ชั้นสีก็ได้ ถ้าต้องการให้สีจางลงก็ใช้ทิชชู 
       เกลี่ยสีหรือเช็ดสีออก 
 
 
 
5. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคการผสมสีแบบอัดร่องรอยสี 

วิธีนี้จะท าได้เมื่อต้องการเน้นรูปร่าง รูปทรงของภาพ ท าให้ภาพเกิดน้ าหนักเข้ม ใช้เหลี่ยมสันของแท่งสีระบาย 
โดยไม่ต้องเกลี่ยด้วยนิ้วมือหรือวัตถุอ่ืนได้เพ่ือโชว์ร่องรอย (Colour Stroke) ของวัตถุนั้นๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพแสดง : การระบายสีแบบซ้อนทับสี (Layer)    
ท่ีมา : นพดล เนตรดี 

ภาพแสดง : การใช้กระดาษทิชชูเกลี่ยสี      ท่ีมา : นพดล เนตรดี 

ภาพแสดง : การระบายสีแบบรอยพู่กัน     
ท่ีมา : นภดล  เนตรดี 
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6. การระบายสี Oil Pastels เทคนิครอยพู่กัน 

        การระบายแบบรอยพู่กัน ให้นึกไว้ในใจว่าแท่งสีที่อยู่ในมือนั้นมี 
       ลักษณะเหมือนปลายพู่กัน ระบายด้วยน้ าหนักแผ่วบ้าง หนักบ้าง 
       ฝึกระบายสีให้ส่วนที่เป็นสันเหลี่ยมของแท่งสีสัมผัสกระดาษใน 
       พ้ืนที่ที่ต้องการโดยปาด, ปูาย, ขีด, จุด, กดอัด, แต้ม หรือลาก  
       ดุจประหนึ่งกับการใช้พู่กัน วิธีนี้อาจใช้นิ้วมือกดอัดบริเวณท่ี 
       ต้องการให้สี Soft หรือจางลง 
 
 
 
 
7. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคการ์ดพลาสติกสร้างพื้นผิว (Texture) 

วิธีนี้ต้องท าพ้ืนโดยระบายสีแบบเต็มพ้ืนที่ก่อน  
ให้เนื้อสีผสมกันเข้มบ้างอ่อนบ้าง ระบายช้อนทับหลายๆ ชั้นสี 
แล้วใช้การ์ดพลาสติก กด, บด, ลาก  
เพ่ือขุดให้เนื้อสีออกจนได้พ้ืนผิวตามที่ต้องการ 
 
 
 
 
 
 

8. การระบายสี oil Pastels เทคนิคใช้เกรียงสร้างร่องรอยพ้ืนผิว 

วิธีนี้ต้องระบายสีให้เห็นเป็นน้ าหนักหรือกลุ่มสีแบบรวมๆก่อน โดยให้มีน้ าหนักอ่อนบ้าง เข้มบ้าง ซ้อนทับหลายๆ ชั้นสี 
จนกระทั่งมีลักษณะแน่นและทึบ แล้วใช้เกรียงลาก ขูด ตวัต เพ่ือให้เกิดร่องรอยตามที่ต้องการ ซึ่งอาจจะลากตวัดให้
เป็นต้นไม้ กิ่งไม้ หรือยอดหญ้าที่ลู่ลมไปตามท้องทุ่ง ฯลฯ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพแสดง : การระบายสีรอยพู่กัน    ท่ีมา : นพดล เนตรดี 

ภาพแสดง : การใช้การ์ดพลาสติก สร้างให้เกิดพ้ืนผิว     
ท่ีมา : นพดล เนตรดี 

ภาพแสดง : การใช้เกรียงหรือเหล็กแหลมสร้างร่องรอยพ้ืนผิวต่างๆ         ท่ีมา  : นพดล เนตรดี 
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9. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคใช้กระดาษกาว Marking Tape กันสี 

วิธีนี้จะต้องก าหนดไว้ก่อนว่าจะให้บริเวณใดของภาพเป็นสีขาวของกระดาษ เช่น บริเวณล าต้นของต้นไม้ใหญ่ จะต้อง
ปิดทับด้วยกระดาษกาว Marking Tape ตามรูปร่างที่ก าหนดไว้ หลังจากนั้นจึงระบายสีทับจนสีเต็มพ้ืนที่ที่ต้องการจน
ภาพเกือบเสร็จสมบูรณ์ แล้วจึงลอกกระดาษกาวออก จะได้บริเวณสีขาวของกระดาษ แล้วค่อยตกแต่งภาพตาม
ต้องการ แต่ต้องค านึงว่าบริเวณวัตถุใดที่ใช้กระดาษกาว Marking Tape ปิดเพ่ือกันสีไว้บริเวณวัตถุนั้นๆ สีจะต้องเบา
หรืออ่อน หรือเป็นวัตถุท่ีโดนแสง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
10. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคใช้กระดาษกันสีเพื่อเว้นพื้นที่ 

วิธีนี้คล้ายกับการใช้กระดาษกาว Marking Tape แต่เปลี่ยนเป็นกระดาษแทน อาจจะใช้กระดาษหนังสือพิมพ์ 
หรือกระดาษที่ไม่ใช้แล้ว (Reused Paper) โดยฉีกกระดาษเป็นแนวรูปร่างตามที่ต้องการแล้วตรึงกระดาษทับบริเวณ
พ้ืนที่ที่ต้องการด้วย Marking Tape ก่อน แล้วระบายสีทับบนกระดาษทั้ง 2 ส่วน หลังจากนั้นจึงแกะกระดาษที่ 
กันสีออก ก็จะได้รูปร่างตามแนวที่ฉีกกระดาษ วิธีนี้อาจใช้กันสีบริเวณพ้ืนที่ที่กว้างเป็นแผ่นระนาบ เช่น ภูเขา อาคาร
สิ่งก่อสร้าง เป็นต้น 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพแสดง : การใช้กระดาษกาว Making Tape กันสี เพ่ือเว้นพ้ืนท่ีสีขาว       ท่ีมา : นพดล เนตรดี 

ภาพแสดง : การใช้กระดาษกันสีเพ่ือเว้นพ้ืนท่ีเป็นสีขาว      ท่ีมา  : นพดล เนตรดี 
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11. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคการใช้นิ้วมือกดอัดเนื้อสี 

วิธีนี้เมื่อระบายสี Oil Pastels ลงไปแล้วนั้น ก็ใช้นิ้วมือที่ถนัดกดอัดเนื้อสี โดยต้องค านึงถึงการผสมสีแบบอ่อนแก่ และ
อาจจะต้องเพ่ิมน้ าหนักสีลงไปอีกก็ได้แบบเข้มบ้าง อ่อนบ้าง ให้เกิดแสง-เงา ซึ่งจะช่วยให้เนื้อสีผสมผสานกันในภาพ ท า
ให้ภาพดูนุ่ม จาง เกิดระยะใกล้-ไกล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
12. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคใช้ Template กั้นสี 

การระบายวิธีนี้ ให้ใช้ปลายแท่งสี Oil Pastels ลากเส้นเหมือนการใช้ดินสอ แล้วระบายให้เต็มพ้ืนที่เพ่ือสร้างรูปร่าง
วงกลม ขนาดเล็กหรือใหญ่ตามต้องการ เทคนิคนี้สามารถน าไปใช้ในการสร้างภาพดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ รวมไปถึง
วัตถุท่ีมีรูปร่างกลมหรือทรงกลมก็ได้ เช่น โคมไฟในสวนสาธารณะเป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพแสดง : การใช้น้ิวมือกดอัดเน้ือสี         ท่ีมา  : นพดล เนตรดี 

ภาพแสดง : Template    ท่ีมา  : นพดล เนตรดี ภาพแสดง : การสร้างดวงอาทิตย์     ท่ีมา  : นพดล เนตรดี 



~ ๑๕ ~ 
 

เอกสารประกอบโครงการเสรมิสรา้งพัฒนาเครือข่ายการด าเนินงานด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยของกรุงเทพมหานคร ประจ าปี
งบประมาณ 2564  

13. การระบายลี Oil Pastels เทคนิคการใช้ยางลบ 

การระบายวิธีนี้ เมื่อระบายสี Oil Pastels  
หรือเขียนภาพเสร็จแล้วนั้น หากต้องการให้วัตถุในภาพเป็นสีอ่อนๆ  
หรือวัตถุนั้นโดนแสงก็ให้ลบออกด้วยยางลบ เพ่ือให้เป็นแสงสว่าง  
หรือจะลบบางส่วนที่ไม่ต้องการออกแต่ข้อควรระวังต้องระบายสี  
Oil Pastels บางๆ เมื่อลบออกก็จะได้ที่วัตถุนั้นๆ ตามต้องการเทคนิคนี้ 
เมื่อน าไปใช้ สามารถสร้างเป็นยอดหญ้าในท้องทุ่งท่ีโดนแสง  
หรือประกายแสงบนพื้นผิวน้ า ฯลฯ 
 

 

 

 

14. การระบายสี Oil Pastels เทคนิคดินสอสีไม้เพื่อเน้นภาพ 

       การระบายโดยใช้ดินสอสีไม้มาผสมผสานนั้น สามารถประยุกต์ใช้ 
       ในเทคนิควิธีการที่ผ่านๆ มาแล้วได้ด้วย กล่าวคือเมื่อจะเขียน 
       อาคารสิ่งก่อสร้างหรือบริเวณส่วนที่ เป็นรายละเอียดต่างๆก็ 
       สามารถใช้ดินสอสีไม้เขียนรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ เช่น ลากตวัด 
       เป็นยอดหญ้า กิ่งไม้ รั้วไม้ เสาหลักต่างๆ ตลอดจนสายไฟ หรือ 
       เส้นเชือกท่ีระโยงระยาง เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
โดยสรุป 

เทคนิควิธีการระบายสี Oil Pastels แบบต่างๆ ที่แนะน าในหนังสือเล่มนี้นั้น อาจจะใช้เป็นกิจกรรมแต่ละเทคนิคให้
นักเรียนฝึกปฏิบัติจนเกิดทักษะความช านาญก่อนก็ได้ แต่ในเวลาที่จะเขียนภาพจริงนั้น อาจต้องใช้หลายๆ เทคนิค
วิธีการมาบูรณาการผสมผสานจนเกิดเป็นภาพที่สวยงามประทับใจ ซึ่งก็ขึ้นอยู่กับวิธีการสอนหรือลักษณะเฉพาะตัว 
ของผู้ เขียนภาพนั้นๆ อีกทั้งการรู้จักเลือกหรือทดลองใช้เทคนิควิธีการให้เป็นไปตามที่ต้องการ ก็ถือว่าเป็น  
การฝึกความคิดสร้างสรรค์ที่สอดคล้องกับการท างานทางศิลปะเช่นกัน..ซึ่งอาจจะท าให้ค้นพบเทคนิ คอ่ืนๆ  
อีกมากมาย...เมื่อลงมือปฏิบัติจริง 
 
ที่มา :   นพดล เนตรดี . Oil Pastel Painting เทคนิคจิตรกรรมสีชอล์คน้ ามันภาพทิวทัศน์ . กรุงเทพฯ : ซากุระ ,  
  2561 หน้า 17-26 

ภาพแสดง : การใช้ยางลบ (ลบบริเวณพื้นผิวและทุ่งหญ้า) 
ท่ีมา  : นพดล เนตรดี 

ภาพแสดง : การใช้ดินสอสีเพื่อเน้นภาพ 
ท่ีมา  : นพดล เนตรดี 


